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Projekt Kto inspiruje? Tadeusz Kantor! ma na celu zaprezentowanie procesu dostrzegania
i ujawniania obecnosci zwigzkéw pomiedzy ideami Kantora a zjawiskami w historii teatru,
sztuk wizualnych, jak tez w dziedzinach dotad nie kojarzonych w sposdéb oczywisty z
twdrczoscig polskiego artysty - jak taniec, muzyka i szeroko rozumiany obszar dziatan
performatywnych. Na realizowany w kilku odstonach w 2013 i 2014 roku projekt ztozg sie
wystawy, dziatania performatywne oraz wydawnictwa.

W 2013 roku zaprezentowane zostang dwie sposrdd trzech planowanych wystaw oraz
dwa wydarzenia performatywne. Cricoteka wyda réwniez trzy publikacje poswiecone
zyciu i twérczosci Tadeusza Kantora.

Maszyna choreograficzna

Celem Maszyny choreograficznej jest uruchomienie spirali powigzan, skojarzen i
kontekstow pomiedzy wspdiczesng sztuka choreograficzng a twodrczoscig Tadeusza
Kantora. Wielowagtkowa tworczos¢ Kantora nie powinna by¢ wpisywana w twardo
rozrézniane ramy tradycyjnego podziatu sztuk. Jak sadze, zbyt czesto akcentuje sie
plastyczne wyksztatcenie Kantora, malarza i scenografa, ktéry zrewolucjonizowat teatr
jako rezyser przybywajacy z obszaru sztuk wizualnych, jako dyrygent prowadzacy swoich
aktoréw na scenie ruchem pateczki w Teatrze Smierci. Dorobek Kantora jest
Swiadectwem sztuki totalnej, interdyscyplinarnej, a takze prekursorskiej wzgledem
wspoétczesnego myslenia o sztukach performatywnych. Rzeczywiscie, nietatwo bytoby
znalez¢ w polskiej kulturze bardziej wszechstronnego artyste.


http://www.news.cricoteka.pl/maszyna-choreograficzna/
http://www.news.cricoteka.pl/polifonie/
http://www.youtube.com/watch?v=EK-MV7SdTdc

Wchodzac w $wiat wykreowany przez niego momentalnie zauwaza sie
interdyscyplinarno$¢, zacieranie granic, organicznie przenikanie sztuk. W spusciznie
Kantora inspiracje moga znalez¢ artysci i admiratorzy pochodzacy
z réznych porzadkow kultury. Niejednokrotnie pisano w kontekscie jego twdrczosci o
muzycznosci, plastycznosci, aktorstwie, dramacie, fotografii, improwizacji, cyrku, sztuce
jarmarcznej. Wyglada na to, ze nie napisano jeszcze tylko o tancu, cho¢ osobne elementy
sktadajace sie na sztuke choreografii jak rytmizacja, ekspresyjnos¢, wyrazistos¢ ruchéw
czy dramaturgia ciata bywaty juz wczesniej komentowane.

Warto podkreslié, ze Teatr Smierci Kantora oraz jego happeningi, ogladane
z perspektywy anachronicznej, sytuujg sie znacznie blizej wspodtczesnego tanca
i teatru tanca niz kiedykolwiek wczesniej. Postugujg sie podobnym instrumentarium
$srodkow, ekspresjg oraz ukierunkowaniem na autentyzm i przetworzony biografizm,
tworzac swoisty teatr intymny subiektywnych przeczu¢ i wspomnien.

Mozna zobaczy¢ w dorobku Kantora takze antycypacje zmian w podejsciu do cielesnosci
w sztuce. Problem nadawania materialnego ksztattu wspomnieniom, myslom, fantazjom
zdaje sie by¢ jednym z zagadnien nurtujacych go i powracajacych na réznych etapach
twdrczosci. Nadawanie ksztattu, szukanie fizycznych ekwiwalentow dla mysli, préba
przektadu stanu $wiadomosci na zewnetrznie istniejacq materie, to powracajace
pragnienie zapisane wielokrotnie w dziennikach i zauwazalne dgzenie w praktyce mistrza.
Pragnienie zainscenizowania swoich wspomnien, jak uczynit to w Teatrze Smierci, ale
réwniez wczesdniej inscenizowat swoje fantazje i leki na ptétnach.

Wszystkie te rozproszone Sciezki zbiegajg sie przy temacie ciata w twdrczosci Kantora,
rzadko do tej pory podejmowanym i rozwijanym. W tej niebezposredniej fascynacji
ciatlem: skora naciggnietg na szkielet, skrywajaca anatomiczne narzady, labirynty
potaczen i uktadow - jest zarazem jakby poszukiwanie drugiego wnetrza, elementu
abstrakcyjnego, duchowego, intelektualnego. Kantor poszukuje realnego ciata, lecz
dostrzega gtownie jego rozpad i obumieranie. Ciato naznaczone jest odchodzeniem;
mistrz zmienia jego parametry, wykoslawia i zwielokrotnia jakosci.

Czlowiek - wraz ze swoimi analogiami, szmaciang lalkg oraz maszyng - przytapywany
jest tu na codziennych czynnosciach. Obmywa stopy w cebrzyku, przebywa w ustepie,
czy obnaza ciato - i w taki sposob jest przeniesiony na scene. Kantor upaja sie obrazem
ciata w ruchu, ciata dziatajgcego.

Ten aspekt poszukiwan nowych kontekstéw dla cielesnosci splata twdrczo$é Kantora ze
wspodtczesng choreografig. Od lat 70. zauwaza sie w humanistyce wzrost zainteresowania
tematyka somatyczng, ciato staje sie przedmiotem esejow, artykutdw i dyskusji, w
ktérych miedzy inny powtarza sie postulat powrotu ku baczniejszej obserwacji cielesnosci
i przyznania jej rownorzednego miejsca w kulturze obok intelektualnych wartosci.
Réwniez w praktyce scenicznej odciskajg sie $lady toczonych dyskusji, ciato staje sie
punktem odniesienia i nierzadko gtdwnym tematem prac choreograféw. Fascynuje ich
realnos¢ ciata, ksztatt, ktore przy zastosowaniu formalnych chwytéw mozna zanegowac
prowadzac gre ze strategiami odbiorczymi. Wtedy ciato staje sie bezksztattng masa,
wspoéiczesng rzezbg, statug, a spektakl zaproszeniem widzow do eksplorowania teatru
anatomii.

Cykl prezentowanych choreografii w ramach Maszyny choreograficznej ujmuje kilka ze
wspominanych koncepcji cielesnosci. I tak Karol Tyminski w Doll House w pierwszej
czesci prezentuje ciato znajdujace sie poza kontekstem spotecznym, jako bezksztattng
mase nie posiadajacg konkretnych referencji, w drugiej czesci obecnosé ciata ksztattujg
juz normy spoteczne, wpisujace je w okreslony porzadek, narzucajac sposoby dziatania.
Inaczej temat cielesnosci rozwija Janusz Orlik i Joanna Lesnierowska w Insight, gdzie
najwyrazniej wida¢ potrzebe materializacji bliskg Kantorowi, pragnienie przejscia od
stanu niepokoju wewnetrznego do nadania mu zewnetrznej formy. Motoryka tancerza
jest zbudowana na symfonii gestow, przyruchdéw uciele$niajgcych sam stan strachu. To
rozpisane na kadry studium o leku, ktérego nie mozna ograniczy¢ tylko do fizycznego
dziatania, ktéry jest przejawem egzystencjalnej formy istnienia.

Pozostajac w tym nieco katastroficznym swiecie zmaterializowanych odczué, spektakl Izy
Szostak wprowadza widzow réwniez w intymng przestrzen o innym, chciatoby sie rzec:
odwrdéconym, porzadku - to niczym zaproszenie do Kantorowskiego Infernum, ktebigcych



sie mysli i lekdw, ksztattujgcego wspdtistnienie i porozumienie z drugg osoba w
niecodziennych warunkach naznaczonych odchodzeniem i przemijaniem.

Ostatnig propozycjq jest WHATEVER life act Tomasza Bazana. Spektakl aktualnie
znajduje sie w procesie twdrczym, artysci koncentrujg sie na zgtebianiu tematu strachu,
ucieczki, polowania w cielesnym jego aspekcie.

Program performatywny dopetni wydawnictwo Pokolenie solo oraz panel dyskusyjny Ruch
autentyczny w dzisiejszej praktyce scenicznej.

Publikacja Pokolenie solo to cykl dwudziestu pieciu wywiaddéw przeprowadzonych z
mtodymi polskimi choreografami, ktéry uktada sie w narracje pokoleniowg. Ten zapis
spotkan i dyskusji o tancu uktada sie w krajobraz polskiej sceny tanca ostatniej dekady,
sg one S$wiadectwem przemian zachodzacych w choreograficznej praktyce scenicznej. I
tak niezaprzeczalnie teatr tanca ustepuje miejsca nowemu tancowi i towarzyszacej mu
nowej wizji cielesnosci. Z wywiadow wytania sie obraz oraz specyfika organizacji pracy
niezaleznych choreograféw, nierzadko oparta na strategii réwnoczesnego dziatania w
kraju i zagranica, nieustannym byciu w drodze, pomiedzy jednym a drugim projektem.
Tymczasowos$¢, nomadyczny tryb zycia oraz dazenie do celu i perfekcji wyznaczajg
tancerzom codzienny rytm pracy. W kolejnych rozmowach powracajg watki wspdlnych
projektoéw, warsztatow, szkét i nauczycieli (np. Henryk Tomaszewski, Jan Fabre czy Anna
Teresa de Keersmaeker). Wydawnictwo towarzyszace Maszynie choreograficznej,
koncentruje sie na prezentacji nowej choreografii i poszukiwaniu analogii pomiedzy
wspotczesng choreografig a twdrczoscig Tadeusza Kantora opartg na wspodlnych wizjach
cielesnosci. Wybrane do programu spektakle to prace przedstawicieli Pokolenia solo.

Panel Ruch autentyczny w dzisiejszej praktyce scenicznej to dyskusja wokot
sposobow prowadzenia ciata przez performeréw w praktyce choreograficznej i teatralnej.
Zarowno w praktyce scenicznej Tadeusza Kantora, jak i we wspodtczesnym teatrze i taficu
bywa, ze twodrcy zapraszaja do udziatu w spektaklu w roli wykonawcow tzw.
naturszczykéw lub widzow. Jakie znaczenia wnosi rezygnacja z profesjonalnie
wyksztatconego aktora - i czy rzeczywiscie mamy do czynienia z aktem rezygnacji? Co
oznaczy autentyzm w dzisiejszej praktyce scenicznej. Czy jakos$¢ autentyzmu mozna
osiggna¢ na scenie uzywajac codziennej motoryki zamiast ruchu technicznie
wypracowanego i wyuczonego. Co daje autentyzm w teatrze? Jak go rozumiec¢? Czy
obecnos$¢ naturszczykéw moze byc jego gwarantem? Jakie sg strategie prowadzenia ciata
we wspofczesnym tancu i teatrze? Spotkanie bedzie skrzyzowaniem perspektyw
praktykow i teoretykow, rezyserow i choreograféw. Udziat wezma: Joanna Les$nierowska,
Weronika Szczawinska, Ryszard Kalinowski, Bogdan Renczynski, Rafat Urbacki, Anna
Krélica (moderatorka)
Anna Krdlica
kuratorka projektu

Polifonie

Polifonia to termin oznaczajacy wspétdziatanie réznych gtoséw muzycznych, sktadajacych
sie w catos¢. Tutaj ma on znaczenie metaforyczne - pojawi sie polifonia postaw,
gatunkdéw, indywidualnosci. Ustyszymy muzyke improwizowang, a takze brzmienia
eksperymentalne z udziatem elektroniki. W jaki sposéb moze mie¢ to zwigzek z
tworczoscig Tadeusza Kantora? Jego spektakle ,skomponowane”  byly w niemal
muzyczny sposdéb, zrytmizowane, =z narracjg czesto odbiegajagcg od typowo
dramaturgicznego myslenia na rzecz operowania odcinkami formy, tak jak sie to dzieje w



gatunkach muzycznych. Spektakle Kantora sg umuzycznione réwniez w warstwie
dzwiekowej, czynnosci i akcji odbywajacych sie na scenie. Dlatego dzwieki takie jak
tupanie, stuki, grzechotanie, skrzypienie i mndstwo innych mozna traktowaé jako
materiat muzyczny, komponowany przez rezysera. Wiadomo, jak bardzo aktywnym
dyrygentem swoich spektakli byt Kantor, obecny na scenie, dyrygowat spektaklami: ich
tempem, dynamikg, ekspresjg, rytmizacjq, czyli typowo muzycznymi parametrami.
Artysci wystepujacy w Polifoniach réwniez wykraczajg poza swoje schematyczne role.
Seria koncertéw-zdarzen, akcja na scenie - ma duzo wspdlnego z performansem, z
teatralizacjq narracji muzycznej. Zdarzenia brzmieniowe, muzyka improwizowana,
muzyka tworzona na zywo, ozywiajg dawne formuty obcowania z dzwiekiem. Polifonie
wykraczajg wiec poza muzyke, staja sie miejscem spotkania réznego rodzaju
kreatywnosci, trudnej czasem do nazwania. Wystgpig performerzy, muzycy i tancerze,
m.in.: Keir Neuringer i Rafat Mazur, Denis Kolokol, Tomasz Chotoniewski i Ernest Ogorek,
Sergej Maingardt i Magdalena Przybysz oraz Reid Peirson i Benjamin Horner.

Anna Szwajgier
kuratorka projektu

Program wydarzen Maszyna choreograficzna/Polifonie
21-24 listopada
Muzeum Inzynierii Miejskiej w Krakowie

Bilety dostepne w biurze Os$rodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka ul.
Szczepanska 2, 31-011 Krakéw od poniedziatku do piatku w godzinach od 9.00 - 15.00
lub na godzine przed wydarzeniami.

Karnet na wydarzenia w ramach Polifonii: 15 zt

Karnet na wydarzenia w ramach Maszyny choreograficznej: 15 z#
Bilety na poszczegdlne wydarzenia: 5 zt

21 listopada (czwartek) - Polifonie

18.00
Dancing for the Birds, They Watching Us (Magdalena Przybysz, Sergej Maingardt)

22.00
Unison Lines (Keir Neuringer i Rafat Mazur)

22 listopada (piatek) - Maszyna choreograficzna

18.00

Insight (Janusz Orlik, Joanna Lesnierowska)

19.15

Ruch autentyczny w dzisiejszej praktyce scenicznej - panel dyskusyjny

z udziatem Joanny Le$nierowskiej, Weroniki Szczawinskiej, Ryszarda Kalinowskiego,
Bogdana Renczynskiego i Rafata Urbackiego )
moderator: Anna Krélica

21.00
WHATEVER life act (Tomasz Bazan, Anita Wach, Anna Steller, Jan Borecki)



23 listopada (sobota)

19.00 - Maszyna choreograficzna

The Glass Jar Next to the Glass Jar (1za Szostak)
22.00 - Polifonie

In Reculver Bay (Reid Peirson i Benjamin Horner)

24 listopada (niedziela)

19.00 - Maszyna choreograficzna
Doll House (Karol Tyminski)

22.00 - Polifonie
Sympli Romatiké (Tomasz Chotoniewski, Denis Kolokol, Ernest Ogorek)
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